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“Todo lo que vemos es sélo una fraccion de todo lo que existe”.

Esta frase, que repite insistentemente una voz estereotipada de locutor de
documentales en el trabajo Detras —afuera- en el centro (1993), bien podria
servir como leit motiv de la mayor parte de propuestas de Jacobo Sucari, las
cuales plantean nuevas formas de comprensién de las imagenes porque,
precisamente, parten de la consideracién de que éstas no solo son parciales,
sino que ademas se organizan mediante cddigos susceptibles de ser
modificados.

En este sentido, el trabajo de Jacobo Sucari profundiza en la identidad de lo
visual, es decir, tanto en los mecanismos a través de los cuales “leemos” lo
visible como en aquellas estructuras que lo conforman.

Asi, los planos de representacion, aprehension y significacion estan
claramente delimitados en sus propuestas y se manifiestan desde la
superposicién, como episodios simultaneos donde no hay un montaje.
Esta acumulacion de “capas”, por decirlo de algun modo, no sélo permite
observar el esqueleto morfoldgico del relato, sino que también habilita al
espectador como sujeto cuya actividad resulta equiparable a la del propio
artista, sintonizando, de paso, el tiempo de la lectura con el tiempo de la
accion.

En un momento en el que lo visual parece vincularse irremediablemente a una
representacion fidedigna de la realidad, los proyectos de Jacobo Sucari se
orientan hacia un proceso inverso, donde son recuperados aspectos narrativos
tales como la metafora, la serialidad o la fabulacion, los cuales han sufrido un
progresivo desuso.

Ese retorno a lo real que planteaba hace anos Hal Foster y que luego ha sido
el eslogan predilecto por parte de quienes querian limitar la capacidad
transformadora de la propia realidad, ha provocado una “institucionalizacién de
lo real”, es decir, una conversién de lo real en imposicidén, en arquetipo, en
dogma inoperante.

Bajo el advenimiento de la realidad se han colado preceptos de todo tipo,
ortodoxias no verificadas y canones de representacion muy estrictos;
precisamente por esto, creo que el trabajo de Jacobo Sucari aboga por una
especie de “retorno a lo complejo” que permite reinterpretar en una clave
distinta la relacidn entre las imagenes estéticas y sus proyecciones hacia el
mundo.



En este sentido, es sintomatico el distanciamiento utilizado como estrategia de
representacion que manifiestan gran parte de los proyectos de Jacobo Sucari,
los cuales siempre parecen construidos desde un lugar y un tiempo
determinados. Incluso en las piezas donde se observan referencias biograficas
concretas, la imagen no se camufla en la proximidad, no se enturbia con lo mas
estrictamente cercano.

Esa distancia, insisto, propone una coordenada espacial y temporal
determinada, ofrece un site y un time especificos, a partir de los cuales
sincronizar o descompasar lecturas y observar cuestiones relacionadas con la
idea que tenemos acerca de la visibilidad de la imagen.

La consecuencia inmediata de este permanecer ante las imagenes y sus
convulsiones proporciona a los trabajos de Jacobo Sucari cierto tipo de belleza
que surge del simple hecho de quedarse en la mirada, de utilizar el mirar como
instrumento capaz de reformular lo visible.

Se trata, por tanto, de una belleza préxima a la idea planteada por Edmund
Husserl o Paul Valéry, a esa belleza surgida del acto del pensamiento en su
contacto con lo sensible.

En este sentido, son paradigmaticas de esta tension entre discurso y accion,
imagen y texto, las cuatro instalaciones de Conductas ilusorias (2003), donde
el espectador se ve impelido a elegir entre permanecer en la misma situacion
de reset que parece animar a la grabacién visual o recorrer el relato textual que
atraviesa la imagen y, en cierto modo, la oculta.

En las propuestas de Jacobo Sucari el lenguaje no es sélo un medio de
expresion, sino también un instrumento y un fin en si mismo, una estructura
semantica que ofrece al espectador cierto grado de interactividad, una
herramienta cuya utilizacidn obliga a replantear los roles de la percepcion y los
recursos del usuario.

Creo que en ese proceso de reevaluacion de lo visible a través del lenguaje
ocupa un lugar principal la idea de distorsion.

Se trata de un concepto que en la produccién de Jacobo Sucari no tiene nada
a ver con la caricatura o la deformacion parddica. Son distorsiones las
ventanas que se abren en sus videos, las citaciones literarias que matizan las
imagenes, los sonidos que se superponen encima de las secuencias
registradas por la camara.

La distorsion es, pues, un proceso abierto en el seno de la imagen y no un
recurso formal, un impulso que lleva a ésta a transformar su fisonomia y
también su significado. A través de la distorsién las imagenes se refundan, se
conmueven y permiten ser vistas desde un lugar que dialoga criticamente con
el lugar y el tiempo especificos en que fueron creadas.



De todos modos, y a pesar de lo que pueda parecer, los proyectos de Jacobo
Sucari tienen una configuracion técnica muy poco compleja y utilizan recursos
formales muy directos. El montaje y postproduccion evita asi cualquier tipo de
ostentacion y se desarrolla a partir de elipsis en el significado.

Parafraseando a Peter Weibel, podriamos referirnos, a propédsito del trabajo de
Jacobo Sucari, a una mirada “alusiva”, es decir, una forma de narrar que no
interrumpe los relatos con elementos directos o explicitos y, asi, mediante la
metafora y el simbolismo, regular indistintamente el grado de precision o
imprecision, de figuracion o de abstraccion.
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Es evidente que en el trabajo de Jacobo Sucari hay una ruptura sistematica de
lo que podria denominarse las expectativas del relato y sus consecuentes roles
de aprehension.

En este punto, resulta imprescindible referirse a qué es el relato y cuales son
sus linealidades.

Tradicionalmente la ruptura del relato tiene a ver con la consideracion de una
direccionalidad argumental preestablecida que se pervierte, se trocea y se
fragmenta hasta dar paso, en su version final, a un nuevo modelo de narracion
mas abierto, menos estricto.

Sin embargo, esta posicion ya clasica, que en el ambito literario ha contado
con numerosos ejemplos, desde Mallarmé hasta Joyce, desde Lawrence
Sterne hasta Cortazar, se presenta débil y un tanto maniquea cuando es
trasladada al ambito audiovisual.

En ese sentido, me parece que ciertas pautas de representacion llevadas a
cabo por Jacobo Sucari no se relacionan con la tradicién anti-ilusoria de las
vanguardias audiovisuales de los afios cincuenta y sesenta, sino que mas bien
mezclan las tendencias narrativas alrededor de las cuales se articulara el arte
electronico de los noventa con lo que seria un background visual amplio, que
va desde la imagen procedente de la memoria histérica hasta el cambalache
audiovisual suministrado por los medios de comunicacioén y la cultura de
masas.

Cobra aqui un especial valor la posicion de Lyotard respecto a lo barroco, es
decir, su consideracion de lo real como una instantanea espacio-temporal
caotica, sin orden alguno, no organizada bajo ningun parametro previo.
Segun Lyotard la realidad es barroca por naturaleza y esto nada tiene a ver
con el estilo barroco, con la ornamentacion. De igual modo, en los trabajos de
Jacobo Sucari los universos visuales se presentan como un “todo” que se
resiste a la desarticulacion, una experiencia total de signos en rotacion que se
interpelan de forma mutua, en un espacio y un tiempo precisos e imprecisos al
mismo tiempo, donde el relato y su interpretacion se encuentran
definitivamente.
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